Natan Medrzec — tolerancja a wspolubieganie sie
0 Dobro

Sztuka Lessinga w Swiecie réznic

W rozwijajacym si¢ coraz intensywniej — mimo porazek i rozczaro-
wan — i toczacym si¢ na rézne sposoby dialogu migdzyreligijnym cze-
sto, zwlaszcza w ostatnich latach, zdarzajg si¢ odniesienia do dramatu
Lessinga Natan Medrzec, a tam, gdzie maja one miejsce, okazujg si¢
W zastanawiajgcy sposdb owocne. Nasuwa si¢ pytanie, co sprawia, ze
utwor osiemnastowiecznego autora niemieckiego, oddziatujac prawie
nieprzerwanie przez stulecia i odstaniajac wcigz nowe sposoby swe-
go rozumienia, wydobywa takze i, by tak rzec, wprawia w ruch coraz
glebsze aspekty dialogicznos$ci. Pytanie to jest w tym miejscu tym
bardziej uzasadnione, ze dramat Lessinga (i w ogole jego tworczosc)
pozostaje w Polsce mato znany®, w uderzajagcym przeciwienstwie do
silnej recepcji nie tylko niemieckiej, ale i wtoskiej, anglosaskiej, a takze
ostatnio pozaeuropejskiej’'. Tymczasem Natan... to arcydzieto, jesli nie
literatury $wiatowej i,,w Swiatowoliterackim znaczeniu”, by nawigzac
do koncepcji literatury §wiatowej (Weltliteratur) Goethego, to przynaj-
mniej literatury niemieckiej, w ktorej do czasow Wilhelma Diltheya

% Ostatnia polska publikacja tekstu Natana... to wznowienie tlumaczenia Anastazego
Kwiryna z 1877 r. w serii ,,Klasyka mniej znana™: Gotthold Ephraim Lessing, « Natan
Medrzecy. Poemat dramatyczny w pieciu aktach, Krakow 2002, cytowane dalej jako N
(wraz z numerem strony). W 2012 r. miata miejsce inscenizacja Natana... w rezyserii
Natalii Korczakowskiej w Teatrze Narodowym w Warszawie na podstawie tekstu
w tlumaczeniu Jacka Burasa.

%I Na temat tej recepcji, zwlaszceza po 11 sierpnia 2001 1., zob. Karl-Josef Kuschel, Im
Ringen um den wahren Ring. Lessings «Nathan der Weise» — eine Herausforderung
der Religionen, Ostfildern 2011, s. 15-38.
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1 postawienia przez niego w centrum kultury niemieckiej Goethego
(i Fausta) uchodzit za dzieto najwazniejsze®.

Lessing jako figura przekraczania granic

Wydaje sie, ze rowniez autor Natana... zastugiwalby na nowe spojrzenie,
odkrywajace aspekty widoczne dopiero z dzisiejszej perspektywy®*. Got-
thold Ephraim Lessing (1729—-1781) to posta¢ renesansowa o$wiecenia
niemieckiego, tworca dziatajacy na réznych obszarach kultury — i pomie-
dzy nimi — w sposOb zmieniajacy ich wewngtrzne sytuacje 1 wzajemne
wobec siebie potozenie. To posta¢ emblematyczna o$wiecenia w jego
niezredukowanym znaczeniu: autor o umystowosci zdyscyplinowanej
i precyzyjnej, a jednoczes$nie otwartej na problemy (tymczasem) rozu-
mowo niedostepne. Znawca rodzimej kultury niemieckiej, a zarazem
kultur obeych, zwlaszcza francuskiej i angielskiej, ktorych elementy
przejmuje do swej tworczosci. Otwarty (gtownie za sprawa stynnej,
obopolnie wzbogacajacej przyjazni z Mosesem Mendelssohnem) na
kulture zydowska, zainteresowany, co podkreslaja zwtaszcza ostatnie
badania, kulturami pozaeuropejskimi. Lessing to posta¢ o francuskim
esprit, dziatajaca na obszarze pod wptywami w przewazajacej mierze
protestanckimi, w $wiecie akademickim zdominowanym przez filozofi¢
Christiana Wolffa i w §wiecie literackim opanowanym przez normatywna
(bedaca spdznionym refleksem francuskim) poetyke Johanna Christopha
Gottscheda, ale tez w rzeczywistosci o budzacych sig, nawigzujacych do
angielskich wzorow aspiracjach mieszczanskich, ktorym towarzysza sil-
ne fermenty zycia teatralnego. Mocg szczegolnego, siggajacego speku-
latywnych glebi umystu Lessing czyni kroki ku takiemu uksztaltowaniu
wspolczesnej sobie rzeczywistosci, ktore umozliwito pozniejszy rozkwit

%2 Podlug $wiadectwa Karla Ludwiga von Knebla sam Goethe uwazat Natana... za
,najwyzsze arcydzieto sztuki cztowieczej” (Goethes Gespréche in vier Béinden, red.
Wolfgang Herwig, Ziirich 1965, t. 1, s. 297).

% Na temat Lessinga i jego tworczo$ci zob. Wilfried Barner i in., Lessing. Epoche —
Werk — Wirkung, Miinchen 1998; Monika Fick, Lessing-Handbuch, Stuttgart 2000; Got-
thold Ephraim Lessing. Neue Wege der Forschung, red. Markus Fauser, Darmstadt 2008.
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osiemnastowiecznego ducha (Geis?t). Wybitny znawca poszczegdlnych
artes”, Lessing jednoczesnie stale przekracza ich granice, a poddajac
te przejscia nieustannie porzadkujacej refleksji uzyskuje za jej posred-
nictwem dystans do poszczegdlnych dyscyplin, a takze otwiera nowe
interdyscyplinarne perspektywy wzbogacajace poznanie. Na kazdym
polu swej dziatalnosci doprowadzit Lessing do bogatych w konsekwen-
cje zmian. Na polu teatralnym (bo dla teatru zrazu odtozyt na bok w Lip-
sku pierwszy kierunek swych studiow, teologie) stworzyt mozliwosci
powstania rozwijanej pozniej intensywnie przez Schillera i Goethego
sceny mieszczanskiej i narodowej, piszac szereg dramatow o przeto-
mowym, niekiedy nieprzemijajacym znaczeniu (jak cho¢by Minna von
Barnhelm 1 Emilia Galotti) 1 dostarczajac jej w Dramaturgii hamburskiej
podstaw, opartych na interpretacjach elementéw Arystotelesowskiej Poe-
tyki. Rozwinal estetyke (Laokoon czyli o granicach malarstwa i poezji,
wyd. pol. 1956), dokonujac do dzi$§ uzytecznego, odniesionego do czasu
1 przestrzeni okreslenia wyr6znikdéw sztuk plastycznych i poezji, stano-
wigcego istotng inspiracje systematycznych estetyk (Hegla, Schellinga).
Uprawiajac w btyskotliwym stylu krytyke literacka, ustanowit pozycje
spoleczng literata, redaktora, wydawcy, publicysty jako niezaleznych
aktorow sceny spotecznej, podkreslajacych samodzielny i indywidual-
ny charakter swej dziatalnosci. Krytyki te (by wymieni¢ chocby Listy
o najnowszej literaturze, wyd. pol. 1959) staty si¢ nie tylko uprawianym
przez Lessinga z charakterystyczng werwa polem walki ze zdelegitymi-
zowanymi autorytetami (jak wymieniony juz Gottsched), ale i polem
zglebiania tajnikow sztuki literackiej, wtasciwosci gatunkoéw, porownan
literatur. Wreszcie na polu teologii, bedacej punktem wyjscia tworczo-
Sci Lessinga, a uprawianej w jego rodzinie od pokolen®, doprowadzit,
konfrontujgc rézne stanowiska, do najintensywniejszych dyskus;ji, ktore
zywily jej bujny w Niemczech rozwdj w nastepnych wiekach. Niejako
w podsumowaniu dzieta Lessinga ukazata si¢ jego praca Wychowanie
rodzaju ludzkiego (1780; pol. 1959), przedstawiajgca doskonalenie si¢

% Dziadek Lessinga Theophilus Lessing bronit w 1669 r. na Uniwersytecie w Lipsku
tez dotyczacych tolerancji religijnej: De Religionum tolerantia. Uber die Duldung der
Religionen, red. Giinter Gawlick, Wolfgang Milde, Géttingen 1991.
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cztowieka i1 ludzkos$ci za sprawg religii objawionych (zawartoscig Obja-
wienia jest to, czego rozum jeszcze nie jest w stanie pojac), w kierunku
ku chrzescijanstwu rozumowemu, czyli takiemu, w ktérym czynienie
Dobra przestaje by¢ uwarunkowane normami, nakazami badz Igkiem,
a staje si¢ rozumowg konkretyzacja ,,starych zasad” i kwestig wolnosci.

Konflikt uyymowany w medium sztuki

Przypomnijmy okoliczno$ci powstania Natana..., opublikowanego po
raz pierwszy w 1779 roku. Stanowi on zdumiewajacy rezultat dtugie-
go okresu dysput teologicznych, a zarazem ich przekroczenie i uko-
ronowanie w szczegolny literacko-sceniczny sposob, wykorzystuja-
cy wszechstronng wiedze, doswiadczenia i materiaty zbierane przez
Lessinga przez lata, a wyzwolone nagle w taczacej je, nieistniejacej
dotad, niezwyklej postaci, ukonstytuowanej wobec wyzwania chwili.
Byta nim proba pozbawienia Lessinga gtosu, a konkretnie natozenie
cenzury na publikacje o charakterze religijnym, czyli w praktyce ich
zakaz. Nastapita ona w wyniku dhugiej sekwencji wydarzen, majacych
miejsce po opublikowaniu przez Lessinga jako bibliotekarza zbiorow
ksigzecych w Wolfenbiittel w latach 1774—1777 znalezionego w nich
rzekomo (a w rzeczywistosci przekazanego przez spadkobiercow) re-
kopisu teologa hamburskiego Hermanna Samuela Reimarusa. Rekopis
ten, inspirowany deizmem, poddawat ostrej krytyce historyczno-filolo-
gicznej teksty Pisma Swietego. Publikacje poszczegolnych fragmentow
rekopisu (stynne Fragmente eines Ungenannten) wywotaty gwattowne
reakcje obronne ze strony autorytetow koscielnych i szeroka dyskusje
teologiczng w Niemczech, najwazniejsza od czaséw Reformy. Lessing
czesto replikuje w tej dyskusji, a nie tyle chodzi mu o obrong tez i in-
tencji Reimarusa (z ktorym w duzej mierze si¢ nie zgadza), ile o stwo-
rzenie warunkow solidnego postepowania w konfrontacji argumentow
dotyczacych kwestii religijnych®. Jego wypowiedzi, btyskotliwe i pelne

% Na temat tfa powstania Natana... zob. William Boehart, Politik und Religion. Studien
zum Fragmentenstreit, Schwarzenbek 1988.
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krytycznej werwy, $ciggaja na niego atak pastora protestanckiego Jo-
hanna Melchiora Goeze. Oskarza on Lessinga o popieranie tendencji
deistycznych, a przede wszystkim podkresla niebezpieczenstwo po-
lityczne ptynace z postawy krytycznej wobec autorytetow Kosciota
protestanckiego i apeluje o interwencje wladz. Ta nie kaze na siebie
czekac¢: Lessingowi zakazuje si¢ zabierania glosu w sprawach religii.
Wszechstronny badacz i tworca postanawia wtedy oming¢ zakaz, prze-
noszac dyskusje, ktorg uniemozliwita przemoc, na ,,starg swg ambone:
do teatru™®. Powstaje utwor niezwykly, do dzi$ stanowiacy przedmiot
teatrologicznych i literaturoznawczych dociekan, utwor, ktory nie jest
jedynie scenicznym czy retorycznym ,,przebraniem” dysputy, na ktéra
stanowi odpowiedz, lecz ktory ,,wznosi” jej kwestie — w jambach! —na
plan niedostgpny przeciwnikom, plan estetyczny, o roszczeniach nie
tylko moralnych, wychowawczych, spotecznych, ale i odniesionych do
celowosci ostatecznej, plan, na ktorym w zespoleniu fabuly, perypetii,
nieporozumien, przypowiesci, dialogdw, spiec¢ i napig¢ dokonuje sie
konfrontacji réznorodnych form ludzkiego poszukiwania prawdy.

»Poemat dramatyczny”: postaci, sceny

W celu uzyskania cho¢by powierzchownego wgladu w specyfike tego
jedynego w swym rodzaju utworu niezbedne jest szkicowe zestawie-
nie przebiegu scen i wskazanie na niektore istotne w nich momenty?’.
Gléwnymi postaciami dramatu sg suttan Saladyn, jego siostra Sitta,

% List Lessinga do Elizy Reimarus z 6 wrzesnia 1778 r., towarzyszacy zapowiedzi uka-
zania si¢ Natana..., Gotthold Ephrain Lessing, Sdmtliche Schrifien, red. Karl Lachmann,
Goschen, Stuttgart 1886—1924, repr.: Berlin 1968, t. XVIII, s. 286.

7 Podstawowg wiedze na temat Natana... i jego recepcji zawieraja m.in. nastepuja-
ce publikacje: Lessings «Nathany, red. Helmut Gobel, Berlin 1977; Peter v. Diiffel,
G.E. Lessing. «Nathan der Weisey, Stuttgart 1972; Lessings «Nathan der Weisey, red.
Klaus Bohnen, Darmstadt 1984; Sebastian Kaufmann, Glinter Safe, Gotthold Ephraim
Lessing, «Nathan der Weise», Braunschweig 2013. Na temat recepcji polskiej zob.
Olga Dobijanka, ,,Wstep”, w: Gotthold Ephrain Lessing, Natan Medrzec, przet. Adam
Szczerbowski, Wroctaw 1963, s. LXV-LXX.
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bogaty Zyd Natan, jego przybrana corka Recha, wychowawczyni Re-
chy chrzescijanka Daja, Templariusz, Derwisz i Braciszek Klasztor-
ny. Akcja utworu toczy si¢ w Jerozolimie w okresie trzeciej wyprawy
krzyzowej przypadajacej na lata 1189—1192. Akt pierwszy zaczyna si¢
od powrotu Natana z podrézy i przekazania mu wiadomosci o pozarze
jego domu, z ktorego corke jego uratowat utaskawiony niedawno przez
Saladyna Templariusz:

Nie znajac wcale domu, tylko uchem
Wiedziony, w swoim rozpostartym plaszczu,
Przez dym i ptomien $miato szedt za gtosem,

Ktory o pomoc wotat. (N 11)

Recha uwaza odtad Templariusza za aniota i wciaz marzy o spra-
wionym przez niego cudzie, na co Natan reaguje uwagami o prawdzi-
wym cudzie sprowadzania do czlowieczenstwa i do powszednio$ci
cudownych dziatan ludzkich wynikajacych z wiary w Boga. Za taki
cud uwaza utaskawienie Templariusza przez sultana, cho¢ sg glosy, ze
wzieto si¢ ono z podobienstwa jenca do zaginionego brata Saladyna,
Assada. Natan jest oburzony forsowanym przez Daj¢ obstawaniem
przy anielsko$ci Templariusza zamiast zainteresowania jego realnym,
zapewne mimo ulaskawienia nielatwym losem:

Widzisz teraz,
ze nie tak trudno jest poboznie marzy¢
Jak dobrze czynic. Jakze czesto ludzie
Leniwi w $wigte bawig si¢ marzenia,
Azeby tylko — cho¢ zamiaru tego
Nie sg $wiadomi — aby tylko czynoéw
Dobrych nie spetiac. (N 22-23)

Jedna z kolejnych scen to wizyta u Natana derwisza Al-Hafiego, po-
zyskanego przez Saladyna na funkcj¢ kwestarza wspierajacego w jego
imieniu biednych. Ascetyczny duchowny hinduski, ubrany w bogate
szaty, kontrastujace z postawa wyrzeczenia si¢ dobr §wiata, thumaczy
Natanowi, ze funkcje przyja¢ musial, co Natan odpiera stowami:

Nikogo zmusi¢ niepodobna, czyzby
Derwisza mozna? (N 24)
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Al-Hafi prébuje otrzymac od Natana wsparcie, lecz ten odpowiada, iz
gotdw jest zawsze wspiera¢ go jako duchownego derwisza, lecz nie
jako shuge wtadcy. Odpowiedz Natana wzbudza w derwiszu tesknote
za wlasciwym swoim zyciem duchowym i religijnym i pozwala mu po-
ja¢ przyczyne swojej ulegto$ci wobec Saladyna — Saladynowi udato sig¢
pozyskaé go pochlebstwem i sugerowaniem, ze to on, znajacy niedo-
statek, bedzie najlepiej wspiera¢ zebrakdéw. Wilasnej pysze przypisuje
Al-Hafi poddanie si¢ pysze Saladyna, pragnacego hojnoscia ,,matpowac
Wszechmogacego mitosierdzie” i mniemajacego, ze zawsze bedzie miat
,,dton pelng” (N 30). Kolejna scena to spotkanie Braciszka Klasztorne-
go z Templariuszem i proba naktonienia tego drugiego do podjecia si¢
tajnej stuzby na rzecz Patriarchy, czyli stuzenia ,,sprawom wielkim” —
,,podtymi czynami”. Templariusz odrzuca propozycje, sprawiajac tym
rados¢ zniewolonemu (jak derwisz), acz zacnemu Braciszkowi. Ostatnia
scena aktu to prosby Dai do Templariusza o spotkanie z Natanem i Re-
cha, na ktére ten, jako na spotkanie z Zydem, nie ma ochoty. Nieche¢
Templariusza wobec zyda Natana Daja komentuje gleboka, siggajaca
poza stan jej wlasnej samo$wiadomosci, sentencja:

Ludzie nie zawsze s3 tym, czym si¢ zdajg. (N 46)

Akt drugi w przewazajacej czesci rozgrywa si¢ w patacu Saladyna.
Pierwsze sceny przedstawiajg subtelne relacje migdzy rodzenstwem:
Saladynem 1 Sittg, a takze chwiejna sytuacje finansowg rzekomo
wszechwladnego Saladyna, potajemnie wspomaganego przez siostrg
i bogatych mieszkancéw miasta, ale tez i nieprzywigzanego do dobr
i chwalacego ,,miecz jeden, sukni¢ / Jedng, jednego konia i jednego /
Boga” (N 58-59). Powstaje pomyst skorzystania z bogactwa Natana
(czego pragnatby unikng¢ szanujgcy medrca Al-Hafi), powziety przez
Sitte, lecz nie do konca odkryty: to pomyst wykorzystania faktu, ze
Natan jest zydem, lecz wykorzystania nie brutalnego — ,,ogniem czy
mieczem”, lecz w oparciu o ,,stabos¢ stabych”, czyli o stabg wobec
religii dominujacych sytuacje wyznawcodw judaizmu (wielokrotnie,
jak wiadomo, w historii stosunkoéw migdzy cztonkami grup wyzna-
niowych dominujacych i mniejszosciowych wykorzystywany). W na-
stepnej scenie Natan dzigkuje Templariuszowi za uratowanie corki,
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a odpowiedzi rycerza sg zrazu pelne wyniostosci i antyzydowskich
uprzedzen. Jednak ptaszcz jego nosi slad przypalenia i Natan na widok
ten ,,roni tz¢”. Nie zrazajac si¢ (,,potwornymi’’) stowami rycerza, mowi:

Rzecz to szczegoblna, ze ta brzydka plama
Lepsze swiadectwo daje cztowiekowi
Niz jego wiasne usta. (N 71)

Stowa te wzruszajg Templariusza, ktory trwa jednak przy wywyzsza-
niu zasad swego zakonu i przypisuje swoj szlachetny czyn obowia-
zujacym templariuszy powinnosciom sprawiajacym, iz czynig dobro.
Na co Natan:

Wigc templariusze tylko? I ,,powinni”?

Tylko powinni, bo im tak kazaty
Prawa zakonu? Ja wiem tylko, jakie
Sa mys$li ludzi dobrych, wiem tez o tym,
Ze wszystkie kraje ludzi dobrych rodza. (N 72)

Templariusz replikuje, a w pewnym sensie kontynuuje watek Natana,
oskarzajac zydoéw o pyche nazywania si¢ narodem wybranym, z ktorej
wyplywa przejeta przez inne narody pogarda wobec drugich i
ten religijny
Obled, co pragnie mie¢ lepszego Boga,
I tego Boga wszystkim chce narzucié. (N 73)

Wszakze to oskarzenie rzucone przez rycerza Natanowi jako zydowi
pozyskuje mu go catkowicie i Natan wrecz uzupetnia i poglebia wnioski
rycerza — kontynuatora postawionych przez siebie kwestii, a w rozwi-
nigciu dyskursu oskarzyciela narodu, do ktorego nalezy, podwazajac
w zwienczeniu watku zasadno$¢ przenoszenia na jednostke uproszczo-
nych zazwyczaj wyobrazen grupowych (narodowych):
Czyze$my sobie nardd wybierali?
Czy my a narod nasz jesteSmy jedno?
Coz to jest nar6d? Zyd lub Chrzescijanin
Czyz wprzdd byt zydem lub chrzescijaninem,
Nizli cztowiekiem? Ach, niechze ja znajde
W waszej osobie drugiego, ktéremu
Wystarczy, ze si¢ nazywa cztowiekiem! (N 74)



,,Poemat dramatyczny”: postaci, sceny 81

Natan i Templariusz, odkrywszy w rozmowie czlowieczenstwo jako
wspolny fundament swych dziatan, zawieraja przyjazn. Natan chwali
Saladyna za akt utaskawienia Templariusza, w ktorym Saladyn obda-
rzyt rycerza (uratowany Templariusz uratowat corke, a przez relacje
z Natanem wzbogacil i jego egzytencje) ,,potréjnym zyciem’:

Jednym tym czynem przykul mnie na wieki do siebie. (N 77)

Akt trzeci otwiera rozmowa mi¢dzy Daja a jej podopieczng na te-
mat szczgscia Rechy, jakim jest odnalezienie dawnej przynaleznosci
do ,,wlasnego” Boga (kontrastuje takie postawienie sprawy pytanie
Rechy: ,,Czyliz moze Bog by¢ czyims?”’). Pod koniec nastgpnej sceny
pojawia si¢ Templariusz, ktory zrazu niech¢tnie shucha podzigkowan
kobiet, lecz w przebiegu sceny wzbudza jego zainteresowanie ironia
Rechy, a pdzniejsze jej stowa o Mojzeszu (,,wiem, ze gdzie badz stanat,
to stal przed Bogiem”) i pytanie o gér¢ Synaj, z ktorej rycerz wlasnie
wraca (,,Czy to prawda, ze nie tak trudno wchodzi¢ na te gore / Jak scho-
dzi¢?”) — budza w rycerzu szacunek i wreszcie mito$¢ do dziewczyny.

Przypowiesc o trzech pierscieniach. Poprzedza ja oczekiwanie w pa-
tacu Saladyna na nadejscie Natana i wreszcie sama rozmowa Saladyna
z Medrcem, poditug ustalonego z Sittg pomystu, zaczynajaca si¢ od
pytania o to, czym jest madros$¢. Natan przezornie i ociggajac si¢ z od-
powiedzia kieruje rozmowe ku celowi, dla ktérego, jak przypuszcza,
zostal zaproszony, a wigc stuzeniu pomocg materialng. Ale Saladyn
obstaje przy swoim pytaniu, pragngc by¢ moze zrealizowaé swoj cel
W sposob bardziej przewrotny niz spodziewa si¢ Natan, i stawia kolejne
pytanie:

Jaka religia, zakon, twoim zdaniem, zawiera prawde? (N 101)

Inaczej: ktora z trzech wiar — judaizm, chrze$cijanstwo czy islam,
jest prawdziwa? Saladyn apeluje o otwarto$¢, proponuje poufnos¢.
W monologu na stronie Medrzec snuje rozwazania na temat charakteru
pytania witadcy, ktory zada prawdy po kupiecku, ,,zydowsku” — ,.tak
zaraz, w gotowce, jakby byta to moneta” (N 102). Dochodzi do wniosku,
ze tylko bajka moze go ocali¢ (,,Bajki sa nie tylko dla dzieci”, N 103).
I bajke, czyli stynna przypowies¢ o trzech pierscieniach, opowiada
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w najbardziej znanej scenie dramatu, przedtem obstajac przy tym, by
moc uczynié to publicznie, by stucha¢ jej mogt ,,chocby swiat caty”. Jest
to przypowies¢ o mezu, ktory ,,z drogiej reki” otrzymal cenny pierscien
posiadajacy te moc, ze czynil osobe go noszaca mitg Bogu i ludziom.
Pierscien ten byt przekazywany z pokolenia na pokolenie najukochan-
szemu z synow. Az do momentu, kiedy w kolejnym pokoleniu ojciec,
jednakowo kochajac wszystkich swych trzech synow, potajemnie kazat
sporzadzi¢ jeszcze dwa identyczne pierscienie i zostawil je swoim sy-
nom z btogostawienstwem, kazdemu przekonanemu, iz to on posiada
pierscien autentyczny. Niemoznos$¢ rozpoznania prawdziwego pier-
Scienia przyrownuje Natan do niemozliwosci udzielenia odpowiedzi na
pytanie Saladyna, z czym wiadca si¢ nie zgadza, wskazujac na rdéznice
miegdzy religiami ,,az do jadta, az do napoju i odziezy”. W odpowiedzi
Natan wskazuje na wspolne fundamenty wszystkich trzech religii:
podstawy wiary oparte na pismach lub podaniach ustnych, §wiadectwa
wiary tych, ktorzy jak rodzice dzieciom, przekazuja je z mitoscig.

Czy mogg ojcu memu
Mniej da¢ wiary
Nizli ty twemu? Albo tez na odwrot?
Czy mogg zada¢, aby$ swoim przodkom
Zarzucal ktamstwo, byleby si¢ moim
W czym nie sprzeciwi¢? Albo tez na odwrot? (N 106—107)

Argumentacja ta przekonuje Saladyna. Ale Natan kontynuuje przy-
powies¢: oto synowie zwroécili sie do Sedziego.

Rada Sedziego. Sedzia wykazat irytacje z powodu oczekiwania od
niego ,,rozwigzywania zagadek”, ale widzac, ze kazdy z braci chciatby
by¢ wlascicielem prawdziwego pierScienia nie okazujac pozostatym
mitosci, suponuje, ze ma do czynienia z ,,0szukanymi oszustami”,
a pier§cien prawdziwy musiat byt zagina¢. Na zakonczenie udzie-
la rady: niech bracia poszukuja prawdziwego pierscienia, sprawdza-
jac jego moc czynienia tych, co go okazujg, Bogu i ludziom mitymi.
Rada Sedziego jest zatem przyjecie zaistniatego stanu rzeczy, wiara
w posiadanie prawdziwego pierscienia i wspotubieganie si¢ z innymi
o rzeczywistg (,,nie na przesadzie wspartg’’) mito$¢, wspomagang przez
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Jfagodnos¢, stodycz, dobroczynnosé, przez mitos¢ Boga i przez ufnosé
w Bogu”. Saladyn jest wstrzasniety przypowiescia i jej wyktadnia.
Prosi Natana, by byl mu przyjacielem. Natan wszelako, mimo glebi
otwartych w tej arcyscenie nie dowierzajac wladcy i zawsze ograni-
czonej naturze ludzkiej, powtarza prosbe o przyjecie gotowki, ktorej
,ma za wiele”. Kolejne sceny tego aktu to rozmys$lania Templariusza
o gwaltownych zmianach jego losu i ubieganie si¢ o rek¢ Rechy u Na-
tana, ktory okazuje dziwng powsciagliwos¢é. W ostatniej scenie Daja
zdradza dotknigtemu chtodem Natana Templariuszowi chrzescijanskie
pochodzenie Rechy i probuje zdoby¢ jego przychylny udziat w planie
odzyskania adoptowanej przez Natana dziewczyny dla chrzescijan-
stwa i zabrania jej (a wraz z nig i Dai) do Europy. W akcie czwartym
Templariusz, poruszony $wiezo zastyszang wiadomoscig, szuka rady
u swych wspotwyznawcow, najpierw u Braciszka, ale przez przypa-
dek trafia na Patriarchg, ,,rumianego i thustego”, w przepychu ubioru
przescigajacego nawet Saladyna. Spragniony rady, zawierza mu jako
zastyszang spraw¢ wychowania przez zyda chrzescijanskiej dziewczy-
ny. Patriarcha — w kwestii podporzadkowania wiary wtadzy, nieufnosci
wobec postawy rozumowej i politycznego zobowigzania do konkretne;j
wyznaniowosci jednomysiny z wiadcami innych religii — najbardziej
interesuje si¢ tym, czy opowiedziany przypadek ma miejsce na terenie,
nad ktorym sprawuje wtadze, stosujac przy tym nieprzejednane, wrogie
innym wyznaniom, a zwlaszcza zydom, prawa (,,Nic to nie znaczy! zyd
spalonym bedzie!”), gtuche na sprawy prawdy, dobra i mitosci, utozsa-
miajace aspekty wyznaniowe z politycznymi. Tymczasem do Saladyna
znoszg worki z pienigdzmi od Natana. Sitta oglada portret zaginionego
przed laty brata — Assada, do ktérego Templariusz wydaje si¢ podobny.
On sam pojawia si¢ wkrotce w patacu i rozmawia z Saladynem, ktory
proponuje mu przystanie do swego dworu, wykazujac, by¢ moze pod
wrazeniem przypowiesci Natana, niezwykla otwartosc:

Chcesz zosta¢ przy mnie? Czy chrzescijaninem,
Czy muzutmaninem, mniejsza! W biatym plaszczu,
Czy w jamerlonku, w kapeluszu twoim,

Czy tez w turbanie, mniejsza! Nigdym nie chciat,
By wszystkie drzewa miaty jedna kore. (N 138)
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Rozmowa schodzi na Natana, co do ktérego uczucia rycerza znow sta-
ty si¢ mieszane. Z ust obydwu interlokutoréw padaja stowa o wielo-
aspektowosci spraw tego §wiata, ktorych sensu, jak si¢ wydaje, sami
w pelni nie pojmuja:
Rzecz kazda ma tak rézne strony,
Ze czesto pojaé nawet niepodobna,
By razem jedno stanowity
[...] Trzeba
Zawsze najlepsza tylko mie¢ na oku
I wielbi¢ Boga, bo on sam jedynie
Wie, jak si¢ one godza z soba.
[...] Ja tez, niestety,
Mam rdézne strony, co nie zawsze z sobg
Zgadzac si¢ zdaja. (N 140)

Templariusz zastanawia si¢ z Saladynem nad przyczyna chtodu, z kto-
rym Natan przyjat prosbe o reke Rechy. Mimo dopiero co przezytych
gleboko ludzkich doswiadczen z Natanem §wiadczacych o jego najgleb-
szym cztowieczenstwie, pojawia si¢ przypuszczenie, ze to wyznanie
jest kryterium jego oceny Templariusza jako kandydata na me¢za Dai.
Z ust Templariusza padajg stowa o przesadzie, od ktorego nie jestesmy
nigdy wolni, przejmujace w swym (Edypowym) odniesieniu do tego,
kto nieSwiadomy wlasnej sytuacji i wlasnych czynow je wypowiada:
Przesad,
W ktoryms$my wzrosli, chociaz go poznamy,
Jeszcze nad nami wladzy swej nie traci.
Nie wszyscy wolni, co z swych kajdan szydza!

[...]
Najwigkszy przesad sadzi¢, ze nasz wlasny
Mniej jest przesadny nizli inne... (N 142)

W tym samym czasie Saladyn, Sitta i Daja snuja projekty uregulowa-
nia sytuacji Rechy: przywrocenia jej pierwotnemu wyznaniu i osobom
posiadajacym do niej prawo.

Spowiedz Braciszka. To druga obok przypowiesci o pierscieniach
kluczowa scena dramatu — jego drugi biegun. To scena, w ktorej
Braciszek zgtasza si¢ do Natana i w ktorej skonfrontowane zostaja,
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rozjasniajac si¢ nawzajem, przecinajace si¢ historie ich zycia, nazna-
czone cierpieniem i gwattami fanatycznych wojen. Braciszek opowia-
da, jak przekazat Natanowi dziecko, ktorego ojciec, Wolf von Filnek,
zmuszony do ucieczki (podczas ktérej zgingl) nakazatl mu je powierzy¢
zaprzyjaznionemu zydowi. Braciszek, do ktorego docierajg krazace po
Jerozolimie glosy o niewyjasnionym przypadku wychowanej przez zyda
chrzescijanki, pyta o losy tego dziecka, naktaniajac Natana do opartej na
zaufaniu rozmowy i deklarujac swe oddanie dobru, ktére w odrdznieniu
od zta trudno jest $cisle okresli¢, i mitoSci, stojacej ponad podziatami
wyznaniowymi. Stowa Braciszka sprawiaja, ze Natan otwiera si¢ wo-
bec niego i powstaje sytuacja wzajemnego poufnego — w odréznieniu
od sceny przypowiesci, ktorej miat stucha¢ ,,cho¢by $wiat caty” — za-
wierzenia si¢ sobie dwoch ludzi oddanych Bogu. Nastepuje spowiedz
Natana, w ktorej opowiada o tragicznych wydarzeniach swego zycia,
o mordzie chrzescijan na zydach, w ktorym utracil zone i siedmiu sy-
néw, i swej rozpaczy, w ktorej — jak Hiob — przeklinat Boga i przysiggat
wieczng zemste chrze$cijanstwu. Az do momentu, w ktorym ,,rozum
mu powrdcil” 1 ,,rzekt tagodnie”, ze ,,na niebiosach jest Bog” i ze on,
Natan, czyni¢ powinien Jego od zawsze przeczuwang, cho¢ niekiedy
z trudem pojmowang wole, ze winien podnies¢ si¢ znéw do zycia. Natan
przytacza swg odpowiedz Bogu:

Boze!
Chceg, jesli ty cheesz, zebym chciat. (N 156)

Stowa te, stanowigce fundament wiary Natana, Braciszek rozpoznaje
natychmiast jako fundament chrzescijanstwa:

Natanie! Wyscie chrzescijanin! Swiadkiem
Bog wielki, zescie chrzescijanin! Nie ma
Chrzescijanina lepszego! (N 156)

Natan podkresla akt jednostkowego i w konkretnej sytuacji dokonuja-
cego si¢ zawierzenia Bogu jako fundamentu wiary, szacunku i wiezi
Z innymi wierzacymi:

Co w waszych oczach mnie chrzescijaninem
Czyni, to w moich was przedstawia zydem! (N 157)
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Po tym centralnym dla spowiedzi Natana — 1 przestania utworu — mo-
mencie nastepujg sceny rozwazan na temat ,,tozsamosci”’ Rechy i 0sob,
ktore miatyby do niej ,,wczesniejsze”, choc¢ ,,nie wicksze prawo”. Bra-
ciszek spodziewa si¢ znalez¢ potrzebne informacje w niegdys pozosta-
wionym mu wraz z dzieckiem brewiarzu, z ktérego nie korzystal, bo
nie umie czyta¢. Zawarte w nim dane sg na dodatek zapisane po arab-
sku, na co Natan reaguje: ,, To wszystko jedno”. Mrok wokot problemu
przynalezno$ci Rechy pozostaje gesty, zageszczany jeszcze przez stron-
nicze, ukryte dziatania i domniemania poszczegolnych oséb (gtownie
Dai). Akt pigty rozpoczyna petna komizmu scena z trzema mameluka-
mi przynoszacymi jeden za drugim dobrg wies¢ o nadej$ciu karawany
z haraczem z Egiptu, oddajaca stosunki wsrod poddanych Saladyna
1 jego nature wiladcy, jakkolwiek oswieconego, to wszakze zawsze siebie
stawiajgcego w centrum. Scena kolejna to splatane rozmyslania Tem-
plariusza pod domem Natana na temat wtasnych nastawien (,,Kt6z si¢
zna¢ moze?”) i przynalezno$ci Rechy:

Dziecko, lecz czyje? Czy tamtego, ktory
Nieurobiong bryle na pustynig¢
Zywota rzucit, a sam poszedt dalej?
Czyli tego, co t¢ bryle podniost
I boskie dla niej obmysliwszy ksztatty
W nie ja przyoblokt? (N 167)

Templariusz konstatuje, ze to, co go w Resze najsilniej pociaga,
to ksztalt cztowieczy, nadany jej przez Natana zyda, na ktorego jest
zagniewany, gdyz nie sprzyja jego pragnieniu posiadania dziewczyny,
1 przeciw ktoéremu postuguje si¢ dla swych egoistycznych interesow
pretekstem wyznaniowym. Zaczynaja drgczy¢ go wyrzuty sumienia, ze
by¢ moze narazi na niebezpieczenstwo ze strony Patriarchy cztowieka,
dzigki ktorego wychowawczemu staraniu mogt doznaé mitosci. W tym
samym czasie Braciszek przekazuje Natanowi otrzymany wraz z dzie-
ckiem brewiarz, a jednocze$nie pojawia si¢ hipoteza, ze to Templariusz
podat Saladynowi mysl o odebraniu Rechy przybranemu ojcu, ktorej
towarzyszy nastgpujaca wymiana zdan:
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NATAN [o Templariuszu...]: Tego znam, ten moim
jest przyjacielem. Zacny, szczery czlowiek.
BRACISZEK: Ten sam. Lecz czgsto to, czym rzeczywiscie
Jeste§my w $wiecie i czym by¢ musimy,

Nie bywa w zgodzie... (N 169)

Natan z niecierpliwoscig oczekuje rozwigzania wezta, w ktory zawigza-
to si¢ zycie, wiktajac zycie tylu 0sob: pozwolitoby mu to stawaé wobec
ludzi takim, jakim ,,staje wobec Boga”. A do Boga zwraca si¢ z prosba,
by nie sadzit ludzi podtug ich czynow, bo rzadko sg ich wlasnymi, lecz
wymuszonymi przez okolicznosci, presje i ograniczonos¢ spojrzenia.
Ta wiasnie madro$¢ pokazuje si¢ w scenie, w ktorej na poczatku, na
przyktadzie Braciszka, mowa jest o instrumentalizacji 0sob, ale i o jej
udaremnianiu dzieki etyczno-religijnej postawie jednostek. Prawde
o czynach dokonywanych, lecz ,,nie swoich”, poglebia Templariusz,
krytykujac wlasne posunigcia i moéwige o mozliwosci ich naprawy:

Com uczynit,
to uczynitem! I nie jestem z takich,
Ktorzy o wszystkim, co uczynia, twierdza,
Ze byto dobrym. Czemuz bym sie wstydzit
Btedu? Czyz nie mam checi go naprawic? (N 173)

Mimo wyglaszanych madrosci Templariusz, zaslepiony i porywczy
(wciaz nasuwa si¢ porownanie z Edypem...), kontynuuje nalegania na
Natana, by ten oddat mu Reche za zong, ktore zyd oddala, wskazujac
na istnienie nieznanego dotad brata Rechy, ktéremu przystuguje pra-
wo decyzji o jej zamazpdjsciu. Wiadomos¢, iz brat 6w jest chrzescija-
ninem, wlasnie w Templariuszu budzi najglebsze obawy: czy Recha,
znalazlszy si¢ wsérdd chrzescijan, nie zostanie zmuszona do ,,grania
chrzescijanki roli”? Czy zdrowego ziarna zasianego przez Natana nie
zaghuszy ,.kakol przymusu” i ptytkich satysfakcji? Czy dusza Rechy
,,nie zostanie zeszpecona”? Templariusz gotdow jest sktoni¢ Reche, by
dla unikniecia tych niebezpieczenstw zerwata wszelkie wigzy rodzinne
czy wyznaniowe i poszta za nim, ,,chociazby miata przez to zosta¢ zong
muzutmanina” (N 178). Natan zaprasza go do Sitty, gdzie maja spot-
ka¢ brata Rechy. Tymczasem Sitta przyjmuje Rechg, ktora zrozpaczona
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btaga, by nie odbiera¢ jej Natanowi, o ktorego przybranym tylko oj-
costwie powiedziata jej Daja, ,,dobra, niepoczciwa” (N 182). Recha
kontynuuje swe btagania réwniez wobec Saladyna:

Bo czyz krew tylko czyni ojcem? (N 186)

W odpowiedzi na to Saladyn proponuje Resze siebie jako ojca albo za-
mazpojscie za Templariusza. Nadchodzg Natan i Templariusz, Saladyn
z komiczng dumg proponuje Natanowi oddanie pozyczki (,,Jestem taki
bogaty, jak nie bylem dawno”), ale dla Natana najwazniejszg sprawg jest
pocieszy¢ przechodzaca wstrzasy i niepewna swej tozsamosci Reche:

Wzajem pojmujemy
Siebie. Wesota badz, spokojna! Jesli
Twe serce twoim jeszcze jest, jezeli
Nic mu innego nie zagraza, ojciec
Twoj jeszcze twym jest ojcem. (N 189)

Anagnorisis. Na te stowa Templariusz cofa swa prosbe do Saladyna
0 pomoc w pozyskaniu Rechy. Saladyn zarzuca mu charakterystyczne
dla jego dziatan porywczo$¢ i dume¢ oraz roszczenie sobie praw na
podstawie dobrego czynu, co nie miatoby $wiadczy¢ o wielkodusznosci,
razem z Sittg wszakze naktaniajg Rech¢ do oddania si¢ w rece Templa-
riusza. Akcje te przerywa Natan, obwieszczajac najwazniejsze co do
tre$ci w tym utworze rozpoznanie: rozpoznanie w Templariuszu brata
Rechy. Przyjecie tego najtrudniej przychodzi zywiotowo i mtodzienczo
reagujgcemu Templariuszowi, co Natan potrafi zrozumiec i przebaczy¢.
Wyjasnia mtodemu cztowiekowi nieznane mu okolicznos$ci jego po-
chodzenia, zmienno$¢ nazwisk i imion. Templariusz okazuje si¢ synem
Wolfa von Filnek, ktory, z pochodzenia muzutmanin i brat Saladyna
i Sitty, zonaty z Niemkg z rodu Stauffendw, przybrat wraz z chrzesci-
janstwem to nazwisko. Zdziwienie i wzruszenie ogarnia wszystkich,
ktorzy okazujg si¢ spokrewnieni — w milczeniu padajg sobie w objecia.

Natan Medrzec powszechnie (i powierzchownie) okre§lany jest
jako sztuka o tolerancji (7Toleranzstiick) 1 okreSlenie to wigze si¢ prze-
de wszystkim z silng w swej wymowie przypowiescig o trzech pier-
scieniach, ktora uznawana jest niekiedy za osrodek organizujacy caly
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utwor’®. Przypowies¢ ta istotnie podejmuje problem tolerancji, ktory
korzeniami siggajac sredniowiecza, stat si¢ palacy w XVIi XVII wie-
ku, a w oswieceniu stanowil jeden z gldéwnych przedmiotow dyskus;ji.
Przypowie$¢ odstania w pierwszej swej czesci wspdlne fundamenty
trzech roéznych religii (przekaz pisemny lub ustny, swiadectwa i wy-
chowanie w wierze przez kochajacych ludzi) jako rozumowg podstawe
wzajemnego poszanowania i uznania, ktore powinno obowigzywac
w sferze publicznej (Natan pragnie, by przypowiesci sluchat ,,cho¢by
swiat caty™), i juz taki jej wydzwiek stanowi krok naprzod w stosunku
do tolerancji pojetej tylko jako akceptacja istnienia innych, ,,fatszy-
wych” religii. Ale ujecie Lessinga, ktére wydoby¢ mozna biorac pod
uwage caty utwor, jest duzo glebsze i kolejni badacze wylaniajg jego
wcigz nowe aspekty. Pojawia si¢ ono na tle wspdtczesnego Lessingowi
przechodzenia od tolerancji jako zezwolenia odgornego (jako aktu taski
czy wspoélczucia) udzielanego wyznaniom utozsamianym z wtadzg po-
lityczng (w czasach, w ktorych obowigzywata reguta huius regio eius
religio) ku tolerancji jako prawu obywatelskiemu, prawu naturalnemu
przystugujacemu jednostkom (w dramacie pojawia si¢ odwolanie do
Schillerowskiego Kein Mensch muss miissen), co implikuje wyczer-
panie si¢ pierwszej formuly. Lessing, co widoczne w odniesieniach
do catego utworu i dzieta, podejmuje kwesti¢ tolerancji nie tylko jako
relacji migdzy religiami o dominujacych wptywach, lecz jako stosunek
mig¢dzy wszystkimi grupami religijnymi, a przede wszystkim jako prob-
lem stosunku do odmienno$ci w ogdle. Te ewolucje w ujeciu tolerancji
skomentowat post festum Goethe, mowiac, ze ,,tolerancja powinna by¢
wlasciwie nastawieniem tylko przejsciowym: powinna prowadzi¢ do
wzajemnego uznania. Tolerowa¢ znaczy obrazac¢””. W ostatnich latach,

% Na temat przypowiesci o trzech pierécieniach zob. m.in.: Hermann Timm, Der drei-
einige Ring, ,,Euphorion” 1983, nr 77, s. 113-126; Winfried Woesler, Zur Ringparabel
in Lessings «Nathany, ,,Wirkendes Wort” 1993, nr 43, s. 557-568; Jan Assmann, Re-
ligio Duplex. Die Ringparabel und die Idee der ‘doppelten Religion’, w: «Nathan der
Weise» von Gotthold Ephraim Lessing, red. Ortrud Gutjahr, Wiirzburg 2010, s. 73-85.
% Johann Wolfgang Goethe, Maximen und Reflexionen, red. nauk. Max Hecker,
w: Schriften der Goethe-Gesellschaft, t. 21, Weimar 1907, s. 190, https://archive.org/
details/schriften2 1 goetuoft/page/n6/mode/2up; dostep 25.01.2020.
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na przetomie XX i XXI wieku, interpretacje Natanowej przypowiesci
koncentrujg si¢ na stowach Sedziego, ktore Lessing wywodzi z Ewan-
gelii $w. Jana oraz z jego listow (J 13, 34; 15, 12; 15, 17; 1 J 3, 11; 4,
7;4,11; 2 1 1, 5-6), powtarzanych przez Ewangeliste przed $§miercia
(,,Filioli, diligite alterutrum™), a w przypowiesci i dramacie odniesio-
nych réwniez do religii pozachrzes$cijanskich:

Niech si¢ wspotubiega

Kazdy z innymi, aby rzeczywista,
Nie na przesadzie wspartg zyskac¢ mitos¢! (N 108)

Stowa te wiasnie w mitosci (ujetej zarowno teo-, jak antropocentrycz-
nie) uzasadniaja rownorzgdno$¢ religii: to wlasnie mitos¢ i jej roznie-
canie ustanawiajg jako zasade ich wspotistnienia. Mito$¢ jest ratunkiem
dla wszystkich 0sob przypowiesci rzuconych w przepas¢ watpliwosci co
do wtasnego pochodzenia i prawdy: mitos¢ w swej radykalnej ufnosci
w niepojeta jeszcze prawde i spetnienie. To w imi¢ mitosci zamanifesto-
wanej przez ojca przez dar religii i mito$ci wciaz si¢ potegujacej, by sie
okaza¢ godnym daru, nastepuje uznanie roznic. Mito§¢ nie oznacza
gwarancji prawdy, lecz jest wyjsciem z rozpaczy i paralizu — otwiera
perspektywe zycia. Oparcie na mitosci w radzie Sedziego to podstawa
do zmiany paradygmatu w stosunkach miedzy religiami i przejscia od
sporu do wspotubiegania si¢ o wspdlne dobro!®, to wyjscie poza to-
lerancj¢ jako pasywne i obojetne wytrzymywanie ze soba nawzajem
ku wzajemnemu inspirowaniu si¢ i nieustannemu ,,potegowaniu’ re-
ligii, ktorej Lessing w catym swym dziele przypisuje centralne i nie-
przecenione znaczenie'’!. Oparcie na stowach Sedziego to porzucenie
barbarzynstwa spordw i powziecie mysli o wzajemnym zdaniu si¢ na

1 Ten zmieniony paradygmat czyni osrodkiem swojej koncepcji dialogu migdzy-
religijnego Karl-Josef Kuschel, zob. tegoz, Im Ringen um den wahren Ring, dz.cyt.,
s. 169-179. Zob. takze: tenze, Vom Streit und Wettstreit der Religionen, Diisseldorf
1998, oraz: «Es strebe von euch jeder um die Wette». Lessings Ringparabel — ein
Paradigma fiir die Verstindigung der Religionen heute?, red. nauk. Jan-Heiner Tiick,
Rudolf Langthaler, Freiburg im Breisgau 2016.

101 Lessingowi nie sposob przypisywaé wulgarnoo$wieceniowego zamystu zniesienia
religii na rzecz czystego ateistycznego humanizmu, co do dzi$ utrzymuja niektorzy
autorzy.



Prawda dialogiczna w niegotowym $wiecie 91

siebie 1 solidarnosci, o strukturalnym zwigzku z innymi w drodze do
wlasnej prawdy, o rozwigzywaniu nowymi, niekiedy nieprzewidywal-
nymi srodkami konkretnych sytuacji — wspolnie z innymi ludzmi ,,za-
wierzajacymi si¢ Bogu”.

Prawda dialogiczna w niegotowym Swiecie

Oparte na wyktadni przypowiesci, kierowane mitoscig i wspotubiega-
niem si¢ 0 nig z innymi poszukiwanie prawdy wykazuje, jak stwier-
dzaja badacze, jej dialogiczny charakter i to, ze nigdy nie moze by¢,
jak chciat tego zrazu Saladyn, ,,gotowa monetg”'*?. Nalezy podkreslic,
ze Lessing, jeden z glownych tworcow o§wiecenia niemieckiego, nie
ulega przesadowi (czy mitowi, jak by to okreslili Adorno i Horkhei-
mer) czystego rozumu, ktorego ograniczen i niemozliwosci wyjasnie-
nia i rozwigzania wszystkich problemow jest w pelni swiadomy (tak
jak $wiadom jest ograniczen humanistycznej etyki). Tworca Natana...
podkresla, ze prawda to nieustanne, kierowane wiarg, wcigz ponawiane
poszukiwanie, dociekanie i wystawianie si¢ na probe, ktore przedstawia
w stynnej swej wypowiedzi o obrazowym i paradoksalnym charakterze:

Nie prawda, ktora jakikolwiek cztowiek ma w posiadaniu, lub mniema,
iz ja posiadt, lecz uczciwy wysilek, ktory wktada, aby dotrze¢ do prawdy,
czynig warto$¢ cztowieka. Albowiem nie przez posiadanie, lecz przez
badanie prawdy poszerzaja si¢ jego sily, na czym zasadza si¢ jego ciaglte
doskonalenie. Posiadanie czyni spokojnym, bezwladnym, zadufanym. —
Gdyby Bog w prawej swej dtoni trzymat calg prawde, a w lewej jedyne,
zawsze zywe dazenie ku niej, wszelako z dodatkiem cigglego i wiecznego
bladzenia, i powiedziatl do mnie: wybieraj! padibym z pokora ku jego
lewej dtoni i rzektbym: Daj, ojcze! Czysta prawda przystoi tylko tobie
jednemu!'®,

192 Koncepcje prawdy i religii Lessinga, o ktorych tu mowa, przedstawia w swej ksiazce
Gerardo Cunico, Da Lessing a Kant, Genova 1992.

193 Gotthold Efraim Lessing, Fragmentenstreit, w: tegoz, Samtliche Schrifften, red. Karl
Lachman, Stuttgart 1866—1924 [przedruk t. 13: Berlin 1968], s. 23.
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Poszukiwanie prawdy ma w swym punkcie wyjscia charakter per-
spektywiczny i musi by¢, by sprosta¢ wlasnym roszczeniom, osadzone
kooperatywnie, odbywa¢ si¢ w dialogu i pod kontrolg krytyki. Idea-
tem Lessinga nie jest zatem wulgarnie os§wieceniowy rozum, jednolity
i ujednolicajgcy, lecz veritas, ktora sie objawia i rozwija jako varietas'®.
Przy czym opcja za roznorodnoscig wywodzi si¢ z zainteresowania
radykalng koncepcja prawdy, ktorej okreslenie za posrednictwem in-
nych i Innego dotyka najrdzenniejszego wymiaru religii. Dla precy-
zacji wyktadni Sedziego oznacza to nie likwidowanie réznic miedzy
religiami, lecz takie nakierowanie ich wewngtrznego rozwoju, by duch
poszukiwan mogt przekracza¢ sztywne granice migdzywyznaniowe
w kierunku ku koegzystencji dialogicznej, sprzyjajacej wydobywaniu
religijnej prawdy.

Powyzsze ujecie dialogicznosci przedstawia Lessing na scenie
w literacko-teatralnym medium!'®, ewidentnie najbardziej do tego
odpowiednim, w utworze, ktorego klasyfikacja genologiczna stanowi
do dzi$ temat dyskus;ji literaturoznawcow, a ktéry Lessing sam na-
zwal ,,poematem dramatycznym”. Juz dokonane powyzej zestawienie
tresci 1 istotnych momentow w poszczegdlnych scenach swiadczy
o tym, ze Natan... stanowi zespot roznych srodkow artystycznych,
retorycznych i filozoficznych stworzony pod naciskiem okolicznosci
w celu ujecia nurtujgcych jego epoke zasadniczych problemow, ujecia,
ktore potwierdza swa efektywnos¢ i aktualnosé. Sprobujmy wskazac
niektore z nich, zastanawiajac si¢, czy nie niosg wlasnego potencjatu
dialogicznosci. Utwor wyr6znia w pierwszym rzedzie budowa scen,
w ktérych czesto dochodzi do (czgSciowych) rozpoznan ze strony
postaci ich wlasnych sytuacji i postaw, a kulminuja one w anagnorisis
koncowej (cho¢ nie ostatniej, jakkolwiek otwierajacej ku niej drogg),
odkrywajacej wszystkim, ze stanowig jedna rodzing. Efekty rozpo-
znania osiggane sg w znanym od starozytno$ci greckiej tworzeniu
kontrastu mi¢dzy nieswiadomos$cig dziatajacych oséb a ewidencja

104 Zob. Friedrich Niewdhner, Veritas sive Varietas, Heidelberg 1988.

195 Na temat stosunku literatury i religii u Lessinga zob. Helmut Gobel, Bild und Sprache
bei Lessing, Miinchen 1971; Walter Jens, Kanzel und Katheder, Miinchen 1984; Arno
Schilson, Dichtung und religiose Wahrheit, ,,Lessing-Yearbook™ 1995, nr 27, s. 1-18.
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ich rzeczywistego potozenia (przedstawiang niekiedy w sentencjach
wyglaszanych przez same nie§wiadome sensu swych dziatan oso-
by). I tak, to najczg¢sciej Templariusz z mtodzienczg energia i wola
dziatania ,,zapedza si¢”, mimo inteligencji i wrazliwosci, w dziatania
nasuwajgce mu si¢ jako skuteczne, nie mogac konkretnie skorzystaé
z przeczuwanej madrosci. ROwniez rozpoznanie koncowe nastgpuje
po calym splocie usilnie podejmowanych, a w swej partykularno$ci
btednych akcji. W rozsianych po catym utworze rozpoznaniach odsta-
nia si¢ ogo6lna nieokreslonos¢ kondycji ludzkiej i jej nieprzejrzany cha-
rakter, a na ich tle proby wydobycia prawdy, zaktadajace mozliwos¢
btedow, ale i ich korygowania. Wobec manifestowania si¢ réznych,
niekiedy sprzecznych wtasciwosci ludzkich zalecane jest opieranie si¢
na tych najlepszych i ufnos¢ w Bogu, co pozwala zmierza¢ w dobrym
kierunku. Silnie w utworze operujacemu dramatycznemu praele-
mentowi anagnorisis odpowiada budowa postaci, ktore jakkolwiek
bedac jednostkami o charakterach silnych i zdecydowanych, w prze-
biegu dramatu, w wyniku rozpoznan, doznaja przeobrazen i wycho-
dzac z r6znych poziomoéw i kontekstdw, wznoszg si¢ na wyzszy plan
etyczno-religijny. Uczg si¢ lepiej poznawac samych siebie i uznawaé
innych jako partneré6w niezaleznych i réwnorzednych, jako jednostki
roznigce si¢ miedzy soba, ale zdolne do poszukiwania wspolnego
planu porozumienia. I tak Recha, dzigki pouczeniom Natana, wy-
zwala si¢ z fantastycznych i infantylnych form wiary i pogltgbia swa
religijno$¢ w sposob pozyskujacy jej niechetnego dotad Templariusza.
Templariusz jest postacia, ktora doznaje najczestszych rozpoznan,
zwrotdOw 1 wyrzutéw sumienia. W scenach poczatkowych jeszcze
manifestuje uprzedzenia, zwlaszcza antysemickie, a rozpoznawszy
ich bezpodstawnos¢, przekonany jest, iz wznidst si¢ na ptaszczyzne
niewzruszonej bezstronnos$ci i uniwersalnosci sgdéw, mimo wypo-
wiadanej przez samego siebie sentencji o najwigkszym przesadzie
w sadzeniu, iz mianowicie jeste§my pozbawieni przesagdoéw. Ale juz
w scenach ubiegania si¢ o Reche popada w stare uprzedzenia i nie-
mal naraza Natana na przesladowanie ze strony Patriarchy. Dopiero
kolejne rozmowy z Saladynem i Natanem przywracajg go do stanu
rownowagi i rozwagi. Saladyn rozpoznaje w spotkaniu z Natanem, jak



94 Natan Medrzec — tolerancja a wspétubieganie si¢ o Dobro

nikczemne byly jego oparte na stereotypowym wyobrazeniu o chci-
wosci 1 lekliwosci zydoéw kalkulacje wobec Natana. Doznaje wstrzasu
w obliczu ludzkiej madrosci Natana, a spojrzawszy na siebie z per-
spektywy przejetej od Natana, widzi si¢ jako ,,proch, nic” (N 109).
Co nie przeszkadza, aby w scenie z mamelukami ulec pokusie sadze-
nia, iz uksztaltowani sg na jego wzoér i ze u schytku zycia nie warto
kusi¢ si¢ o inng w stosunku do stug postawe. Réwniez sam Natan,
ktéry czynami swoimi i stowami prowadzi ludzi ku przegladaniu
na oczy i poglebianiu cztowieczenstwa, uczy si¢ tego od Braciszka
i Al-Hafiego. Doznaje wlasnej stabosci w obliczu zagrozenia posia-
dania Rechy jako cérki, rozpoznaje, ze nie tylko on obdarowuje ludzi
swg madros$cia, lecz sam takze jest obdarowywany: przez los, ktory
mu zestal corke (niejako ,,pod zastaw”), przez Templariusza, ktory
jg uratowat. Braciszek Bonafides rozpoznaje w Natanie nie tylko
wielkodusznego zyda, lecz prawdziwego chrze$cijanina, ktéry jest
jednocze$nie zydem, czyli cztowiekiem rdzennie religijnym. Al-Hafi
demaskuje proznos¢ dobroczynnosci Saladyna i watpliwy niekiedy
charakter dziatalnos$ci instytucji spotecznych. Jedynymi postaciami,
ktore nie zmieniajg si¢ i nie wlaczaja w dialog, sg Daja i Patriarcha.
Przeobrazenia postaci nastgpujg w ich wzajemnych spotkaniach, kiedy
to zamkniete w indywidualnych, zaleznych rowniez od uwarunkowan
zewnetrznych, rolach doznaja otwarcia si¢ na siebie: dzieje si¢ tak za
sprawg przekazywania sobie ujetego w stowa lub gesty cztowieczen-
stwa. | tak wypowiedzi Natana ,,otwierajg” Templariusza i Saladyna,
jakkolwiek wkrotce potem gotowi sg powroci¢ do dawnych nawy-
kow. To rozbijanie sztywnych rél ma niekiedy charakter komiczny,
oparty na kontrascie ograniczonych form rozumienia i dziatania i na
odniesieniu ku Dobru jako ich przeswitujacej ostatecznej celowosci.

Dialogicznos¢ przez poezje
Wydaje si¢, ze w scenach dramatu mamy do czynienia ze swego

rodzaju dialektyka form, w ktorej formy o wyzszej intensywnos$ci
odniesienia do (niekiedy niepojetego) Dobra zdobywaja przewage.
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Zdarza si¢ tez, ze formy zamknigte i ,,Smiercionosne” prowokujg
sprzeciw 1 intensyfikacje poszukiwan — jak si¢ to dzieje w rezulta-
cie sceny miedzy Patriarchg a Templariuszem, ktory zdawszy sobie
sprawe z nikczemnosci intencji tego pierwszego, wraca na droge ku
cztowieczenstwu. Rozpoznawanie si¢ we wilasnej ograniczonosci,
ograniczonosci r6l, ich perspektywicznosci, wzajemne budzenie si¢
ma charakter dramatyczny, sceniczny, a jego dopetieniem jest in-
tensyfikacja poetycka (Gedicht — od stowa dichten), w ktorej ele-
menty rozbitych perspektywicznych stanowisk potaczone sg w twor
artystyczny wieloperspektywiczny, rozswietlajacy konkretng sytua-
cje 1 umieszczajacy ja na tle ,,blasku” w przecigciu — cho¢by w nie-
skonczonosci — perspektyw. W Natanie..., ktdrego poszczegolne ak-
cje, sceny, sytuacje zdajg si¢ mie¢ charakter nie tyle realistyczny, co
przypowiesciowy, stale dochodzi do takich zogniskowan perspektyw
1 — uzywajac metafory — rozsiewania ,,blasku” (to by¢ moze proba
odniesienia si¢ do stale obecnego w tle tworczosci Lessinga dzieta
Leibniza, a zwtaszcza jego monadologii). A kontynuujgc metafory,
mozna by powiedzie¢, ze to wlasnie Natan... jako utwor, jako kon-
figuracja srodkoéw artystycznych, jest pierscieniem wyzwalajacym
,.blask” nieskonczonej, a kiedy$s wypelnionej perspektywicznosci,
1 tym samym wyzwalajagcym w konkretnych sytuacjach cztowie-
czenstwo. W ,,poemacie dramatycznym” Lessinga poetyckos¢, ktora
pojawia si¢ w wypowiedziach zwieztych, krotkich, sentencjach czy
bajkach i wykracza poza granice perspektyw i sektorow rzeczywi-
stosci, ujmujgc konkretne zjawiska z powstajacego w grze wyob-
razni nowego, niekiedy ostatecznego punktu widzenia, wydaje si¢
przejmowac zadanie penetrowania wymiaru religijnego rzeczywi-
stosci — w tym kierunku bedzie si¢ rozwija¢ poezja romantyzmu az
do poczatkéw XX wieku'®. Status tych poetyckich momentow jest
szczegblny: wydajg si¢ zy¢ wlasnym zyciem, wciggajac w nie od-
biorcow, perpetuujac w czasie ponadczasowe swe odniesienia. Les-
sing nie pozostawit objasnien dotyczacych tego aspektu ostatniego
swego dzieta, ktore w stosunku do reszty tworczosci stanowi skok

1% Por. rozdzial nastepny.
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jakosciowy. Opierajac si¢ na Laokoonie... i rozproszonych w pismach
literackokrytycznych i historyczno-teoretycznych, mozna by model
poetycki Natana... nakres$li¢ nastepujaco: poezja, wychodzac od kon-
kretnych sytuacji, pochwytuje w nich ptlodny moment, ktory w jej
(bliskim muzyce) ujeciu — przez zespdl przedstawianych w znakach
zjawisk w ruchu — staje si¢ tranzytoryczny, przekazywalny, modyfi-
kujacy si¢ wokot chwili, w ktorej nastepuje przekaz. To przekazywa-
nie w tranzytorycznosci wielostronnych i fokalizujacych poetyckich
uje¢ rzeczywistosci mogloby stanowi¢ o jej najwyzszym potencja-
le dialogicznosci, mogtoby wprawia¢ w ruch dialog wszechstronny
1 siggajacy najglebszego wymiaru rzeczywistosci.
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